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Terminy nowa prostota i nowy romantyzm, stosowane na okreslenie nurtu estetycznego, ktory
pojawit sie na poczatku lat siedemdziesigtych, sg czesto uzywane takze i do
scharakteryzowania muzyki Sofii Gubajduliny. | choé poczatkowo wydajg sie one adekwatne po
diuzszym kontakcie z jej twdrczo$cig staje sie oczywiste, ze zadne z nich nie oddaje w petni
tego, co pisze kompozytorka...

Terminy nowa prostota i nowy romantyzm, stosowane na okreslenie nurtu estetycznego, ktory
pojawit sie na poczatku lat siedemdziesigtych, sg czesto uzywane takze i do
scharakteryzowania muzyki Sofii Gubajduliny. | choé poczatkowo wydajg sie one adekwatne po
diuzszym kontakcie z jej twdrczo$cig staje sie oczywiste, ze zadne z nich nie oddaje w petni
tego, co pisze kompozytorka. Starajac sie uchwycic istote jej muzyki, Walentyna Chotopowa
wskazuje bardzo wazng kwestie: ,Koncepcja artystyczna muzyki Sofii Gubajduliny zaskakuje
potaczeniem kontrastujgcych postaw — surowego intelektualnego strukturalizmu oraz
postepowania w petni intuicyjnego, sktonnoscig do precyzyjnej kalkulacji, a jednoczesnie
zachwytem nad spontaniczno$cig procesu twérczego, my$leniem w wymiarze filozoficznym, a
rownoczesnie wyczuciem subtelnych niuanséw malarstwa dZzwiekowego”.

Sofia Asgatowna Gubajdulina urodzita sie 24 pazdziernika 1931 roku w Christopolu,
znajdujacym sie wowczas na terenie autonomicznej tatarskiej republiki radzieckiej, z ojca
Tatara i matki Rosjanki. Wiekszo$¢ swoich dzieciecych lat spedzita w stolicy republiki —
Kazaniu. Tam uczyta sie gry na fortepianie oraz pobierata pierwsze lekcje u Leopolda
tukomskiego i Grigorija Kogana, a od 1952 pobierata lekcje kompozycji (poczgtkowo jako
przedmiotu dodatkowego) u Alberta Lemana. Od roku 1954 catkowicie poswieca sie kompozycji
— podejmuje nauke w moskiewskim konserwatorium, gdzie jej pedagogiem jest najpierw Jurij
Szaporin, a od 1955 Nikolaj Pejko; rownolegle studiuje rowniez fortepian u Jakowa Zaka.

Juz najwczesniejsze kompozycje pochodzgce z poczatku lat pieédziesigtych nawigzujg swoimi
tytutami do tradycji barokowo-klasycznych: Adagio i Fuga na skrzypce i orkiestre smyczkowg, K
wintet fortepianowy

lub

Sinfonia na orkiestre symfoniczng

. Od lat szescdziesigtych komponuje rowniez muzyke do filmow (w ciggu okoto dwudziestu lat
bierze udziat w ponad 25 produkcjach). W swych pierwszych utworach zdradzata sktonno$¢ do
malarstwa dzwiekowego i programowosci, cho¢ poczatkowo jej skojarzenia byty bardzo proste i
oczywiste. Pierwszy wiecz6r autorski poswiecony twérczosci Gubajduliny odbyt sie 15 grudnia
1962 r. w sali Gnessin, a wykonane zostaty:

Kwintet fortepianowy

(1957), cykl piesni na sopran i orkiestre




Liczby i symbole. Sofii Gubajduliny wizja muzyki

Wopisany przez MW
poniedziatek, 22 marca 2010 22:08

Facelia

(1956) oraz

Chaconne

(1962) na fortepian. Od tego momentu zaczyna sie w zyciu Gubajduliny okres niekonczacych
sie koncertow monograficznych, zaméwien i prawykonan, réwniez zagranicznych.

W latach piecdziesiatych, wraz z Edisonem Denisowem i Alfredem Schnittke, Gubajdulina, jak i
wielu innych kompozytoréw, oskarzana byta o formalizm i niestosowanie sie do zalecen
Komitetu Centralnego w sprawach dotyczacych muzyki. Jej ,grzechem gtéwnym” byto
wykorzystywanie techniki dwunastotonowej, wowczas zakazanej i okreslanej mianem
,zachodniej zgnilizny”. W 1967 roku Gubajdulina komponuje dodekafoniczng kantate Noc w
Memphis

do tekstéw starogreckich, przeznaczong na mezzosopran, chor meski i orkiestre. Utwor,
inspirowany byt wydarzeniami zwigzanymi ze zniszczeniem miasta, byt swego rodzaju
manifestem kompozytorki. Z jednej strony Gubajdulina pisze kantate, gatunek zalecany przez
KC i tak przezen aprobowany (w dodatku, niejako wbrew wybranemu librettu, wkomponowuje w
nig radosne okrzyki), z drugiej jednak, by osiggna¢ wyznaczony cel, wykorzystuje na przekor
zakazom wtadnie technike dwunastotonowa.

Na poczatku lat siedemdziesigtych styl Gubajduliny przechodzi metamorfoze, cho¢
kompozytorka wcigz faworyzuje typowe formy barokowo-klasyczne, jak toccata, inwencja,
rondo, sonata, symfonia czy koncert. Zmianie ulega gtéwnie harmonia i sposéb rozwoju
materiatu muzycznego, co zbliza jg do powstatego w tym czasie nurtu okreslanego jako nowa
prostota lub nowa tonalnos¢. W tworczosci Gubajduliny rodzi sie idea muzyki religijnej, ktdra
odtad nadawac bedzie ksztatt wszystkim powstajgcym dzietom.

Na duchowg przemiane kompozytorki wptyw miato spotkanie z wiele lat od niej starszg
pianistkg Marig Juding, interpretatorkg dziet mtodych rosyjskich kompozytoréw, w tym réwniez
samej Gubajduliny. Pod koniec lat sze$édziesigtych miedzy artystkami zawigzuje sie przyjazn,
ktorg scementowaty wspdlne dyskusje o sensie istnienia i miejscu cztowieka w swiecie.
Owocem tych rozméw byto przyjecie przez Gubajduline chrztu w rosyjskim kosciele
ortodoksyjnym w 1970 roku (w ktorym Judina byta jej matkg chrzestng). Wraz z tym
wydarzeniem nastepuje przetom, zmienia sie sposdb myslenia i traktowania przez Gubajduline
muzyki i sztuki w ogdle, zarobwno w sposobie rozwijania samego materiatu muzycznego, jak i
celowosci aktu twérczego rozumianego od tej pory w sensie postannictwa.

Gubajdulina w swych poszukiwaniach twérczych stara sie nawigzac do starozytnej idei piekna,
ktorej podstawg sg porzadki liczbowe oraz proporcje. W historii muzyki podobnych uje¢ mamy
wiele, roznigcych sie w pomystach i zasadach konstrukcyjnych: makrokosmiczna harmonia
Pitagorasa, proporcja motetéw Dufaya czy teoria stochastyczna Xenakisa. Gubajdulina
poszukuje precyzyjnej techniki kompozytorskiej, ktéra mogtaby jg do tak rozumianej idei piekna
zblizy€. | cho¢ pierwsze préby majg charakter bardzo swobodny i intuicyjny, to z poczatkiem lat
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80. juz w sposbdb bardzo konsekwentny zaczyna wykorzystywaé zasady matematyczne.

Jednym z podstawowych porzadkéw wykorzystywanych przez Gubajduling jest ciag
Fibonacciego, w ktorym kolejne elementy sg sumg dwéch go poprzedzajacych: 1, 2, 3, 5, 8, 13
itd.. Ten prosty szereg jest dla niej jedynie punktem wyjécia. Kazdg z uzyskanych w ciggu liczb
mozna przez siebie podzieli¢ i w ten sposob oprécz liczb catkowitych otrzymad utamki
dziesietne (1/2 = 0,5; 2/3 = 0,6666; 3/5 = 0,6; 5/8 = 0,625 itd.). Uzyskujemy zatem dwa rézne
zbiory liczb, z ktérych drugi jest wariantem pierwszego, podstawowego. Analogiczny sposéb
konstrukcji stosuje do ciggu Lucasa, ktérego kolejne elementy powstajg w ten sam sposob jak
elementy ciggu Fibonacciego, lecz elementami prymarnymi sg liczby 1 oraz 3 (1, 3, 4, 7, 11
itd.). W analogiczny sposdb mozna tworzy¢ jeszcze wiele ciggdw, wykorzystujac jako punkt
wyijscia inne liczby.

Gubajdulina buduje réwniez ciagi liczbowe posiadajgce zmienne znaki, jak np.: 1, -1, +2, -3, +5,
-8 itd. W ten sposo6b uzyskuje zbiér liczb catkowitych, podstawowych, oraz podzbiér (czesto
utamkow) powstaty z przeksztatcen zbioru wyjsciowego. Kompozytorka wykorzystuje takze
zasade ,ztotego podziatu”, stosujac jg zaréwno do catosci, jak i do mniejszych fragmentéw
utworu. Podobnie jak w harmonii liczba péttonow decyduje o rozmiarze i rodzaju interwatéw,
ktorych potagczenie wptywa na powstanie dysonansu lub konsonansu brzmieniowego, tu liczba
decyduje o konsonansie i dysonansie rytmicznym, momencie kulminacji i roztadowania
napiecia. W ten sposob powstata koncepcja konsonanséw i dysonansoéw rytmicznych,
stworzona wspdlnie z Piotrem Mieszczaninowem — teoretykiem muzyki, a prywatnie mezem
kompozytorki. | cho¢ te szczeg6towe wyliczenia nie zawsze sg uchwytne dla stuchacza, tow
sposbb bardzo precyzyjny organizujg przebiegi czasowe utworu, napiecia, cezury, i majg
decydujacy wptyw na makro- i mikrostrukture kompozyciji.

Pierwszym utworem, w ktérym Gubajdulina zastosowata tak Sciste stosunki liczbowe byto Perce
ption na sopran, baryton, siedem instrumentow smyczkowych i tasme

(1981). Seria Fibonacciego wykorzystana zostata jedynie w dwunastej czesci tego cyklu,
zatytutowanej

Smieré Monty’ego

. Opisana jest w niej Smierc przepigknego, czarnego ogiera — Monty’ego, dawniej kréla toréw
wyscigowych, ktéry wykorzystany i zapomniany przez ludzi umiera w samotnosci. Ksztattowanie
formy odbywa sie przez wznoszenie kolejnych motywdéw muzycznych w coraz to wyzsze
rejestry. Ow rozwéj zostaje w zaskakujacym momencie zatrzymany, a wszystkie instrumenty
spotykajg sie w unisonie, ktory trwa az do wejscia w nastepng czesc¢, gdzie nastepuje diuga
cisza i wybrzmienie — koda. Struktura poszczegolnych fragmentéw jest bardzo Scista: jednostkg
rytmiczng jest ¢wierCnuta, a ich liczba w poszczegolnych segmentach koresponduje z liczbami
ciagu Fibonacciego.

3/5



Liczby i symbole. Sofii Gubajduliny wizja muzyki

Wopisany przez MW
poniedziatek, 22 marca 2010 22:08

Gubajdulina sama zauwaza, ze wykorzystujac ciggi liczbowe i ich przeksztatcenia, prowadzi gre
miedzy tym, co konieczne (konsekwentnie wyptywajgce z obliczen), a ideg, ktdrg chciataby
miedzy tymi dzwiekami zawrzeé. W ten sposob wtasnie postrzega piekno, jako ,z jednej strony,
szczegotowos¢ obliczen, proporcja, matematyczna Scistos¢ i organizacja materiatu w szerokim
ujeciu, z drugiej zas absolutna wolnosé wszystkich elementéw muzycznych: melodii, harmonii,
rytmu. Pokonanie przeciwienstw tkwigcych u podstaw tych dwoch swiatéw i stworzenie z nich
jednoéci jest dla mnie doskonatoécig”.

Na Scistych stosunkach liczbowych bazuje réwniez inna kompozycja, dwunastoczesciowa
symfonia Stimmen...Verstummen (1986 r.), ktérej cze$ci parzyste majg charakter swobodny,
natomiast nieparzyste uporzadkowane sg wedtug serii Fibonacciego. Dzielgc w ten sposob
materiat Gubajdulina przeciwstawia sobie ,doskonatos¢” i ,niedoskonato$¢” proporcji czasowych
(perfectum i imperfectum), symbolizujgcych dwa Swiaty: niebianski i ziemski. Dziewigtg cze$¢
Stimmen... Verstummen

kompozytorka okresla jako solo dyrygenta. Kazda z czes$ci opiera sie na Scisle okreslonegj
liczbie jednostek podstawowych: cz. | zawiera 55 ¢wiercnut, Ill — 34, V —21, VIl — 13, a ostatnia
— 0. | zero wiasnie jest przedstawiane przez dyrygenta: w momencie jego osiggniecia nastepuje
punkt kulminacyjny utworu, cezura, podczas ktérej dyrygent unosi rece w gére, symbolicznie
utrzymujac ,piramide Fibonacciego” na wtasnych barkach.

Kluczem do rozwiktania idei zawartych w utworach Gubajduliny sg tytuty, poprzez ktére
ukierunkowuje ona uwage odbiorcy na okreslony krag skojarzen: emocjonalnych i
aksjologicznych, ugruntowanych tradycja religijng. W utworze Introitus. Koncert na fortepian i
orkiestre kameralng (1978)
Gubajdulina stworzyta forme zblizong do

concerto grosso

, Z haczelng zasadg przemienno4ci

tutti — concertino

. Dwie przeciwstawiane sobie grupy instrumentalne to deta i smyczkowa, na ich tle traktowany
solowo fortepian prowadzi dwa skontrastowane tematy, utozone wedtug trzyczesciowego planu,
analogicznego do klasyczno-romantycznej sonaty i takiegoz koncertu. Poczatek utworu oparty
jest na temacie o charakterze psalmodycznym. Instrumenty solowe intonujg dzwiek
podstawowy, a nastepnie okalajg go mikrointerwatami z géry i z dotu. Mys$l ta ma charakter
medytacyjny, modlitewny. W dalszym ciggu utworu ten poczatkowy temat przeksztatcany jest
wedtugo skali diatonicznej, chromatycznej i pentatonicznej. To skrzyzowanie form
barokowo-klasycznych Gubajdulina przenosi w inny wymiar nadajac dzietu tytut religijny —
Introitus

: rozumiany jako fragment mszy odpowiadajacy wejsciu kaptana i ministrantow, poczatek. To
wejscie dostowne odsyta odbiorce do wejscia symbolicznego, do wejscia ludzkiej duszy w
religijng kontemplacje, do zagtebiania sie w niej, osiggania coraz wyzszych stadiow w
rozwazaniu niezmierzonej tajemnicy boskiej.

Introitus

wigze sie rowniez z rozwojem (w kolejno nastepujacych po sobie etapach) ludzkiej duszy,
uczucia i Swiadomosci, az do najwyzszego duchowego spetnienia.
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W Siedmiu stowach na wiolonczele, bajan i orkiestre (1982) poszczegdlnym partiom
odpowiadaja postaci Tréjcy Swietej: bajan symbolizuje Boga Ojca, wiolonczela Chrystusa, a
orkiestra odpowiada Duchowi Swietemu. Kazda z czeéci tego instrumentalnego dzieta
poprzedza tytut zaczerpniety z Ewangelii, odsytajacy stuchacza bezposrednio do konkretnych
stdéw Chrystusa. Kolejne epizody rozpoczynajg sie duetami bajanu i wiolonczeli (wyjatek stanowi
cz. V), a ich charakter budzi skojarzenia z recytatywem poprzedzajgcym arie. Fragmenty te
majg charakter dialogu miedzy Bogiem a Synem-Zbawcg, dramatycznego i sugestywnego,
mimo ze odbywa sie bez stdéw. Liczby ciggu Fibonacciego porzadkujg materiat dzwiekowy w
odniesieniu do formy utworu (np. jako odzwierciedlenie czasu liczonego w sekundach lub
rodzaju metrum) lub do mikrostruktur rytmicznych (rodzaje wartosci rytmicznych i ich uktad).

Chociaz Gubajdulina szuka uzasadnienia ,racjonalnosci” swych partytur w rozmaitych
szeregach liczbowych, istota jej muzyki znajduje sie poza sama muzyka, poza dzwiekami i poza
liczbami. Przekaz mistyczny jest celem, a dZzwieki sg materiatem i Srodkiem do jego osiggniecia.
Powotujgc sie na stowa Mircei Eliadego, kazde nasze my$lenie jest symboliczne: ,,symbol
odstania pewne aspekty rzeczywistosci — te najgtebsze — ktdre wymykajg sie wszelkim innym
sposobom poznania. (...) Obrazy, symbole, mity nie sg przypadkowymi wytworami psychiki,
odpowiadajg pewnej okredlonej potrzebie i spetniajg okreslong funkcje, polegajaca na
obnazeniu najskrytszych form istnienia (...) umozliwiajg nam wielokrotne powracanie do
rajskiego stadium pracztowieka.”
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