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W rozwazaniach dotyczacych formy w muzyce programowej zrazu nasuwa sie pytanie o jej
zalezno$¢ od pozamuzycznego programu. Dla muzyki programowej typowe sg formy
narracyjne: pod wptywem programu pozamuzycznego w muzyce dokonuje sie proces
fabularyzacji zdarzen dzwigkowych. Dlatego tez positkuje sie ona przede wszystkim gatunkami
symfonicznymi: symfonig programowg i poematem symfonicznym. Jej twércy wykorzystujg
narzedzia orkiestracji; ich dziatania nacechowane sg maksymalistyczne, zmierzajg bowiem do
wzbogacenia aparatu wykonawczego, co integralnie tgczy sie z procesem emancypacji barwy i

potraktowaniem faktury orkiestrowej jako jednego z formotwdrczych elementdéw dzieta
muzycznego.

Dziewietnastowieczna muzyka programowa wzieta sig, jak wiadomo, z Berlioza, ale zaczat
oczywiscie Beethoven, ktéry ,w uswiecone tradycja formy” chciat ,wla¢ zywiot nowy, prawdziwie
poetycki” . W Symfonii pastoralnej dat znaczgca wskazdwke: ,wiecej uczuciowego wyrazu niz
malarstwa” ( Mehr Ausdruck als Malerey), a ideologom
muzyki programowej chodzito przeciez, najogolniej rzecz biorgc, wtadnie o okreslonosc
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muzycznego wyrazu. Mozna zatem owo profetyczne zalecenie tworcy Pastoralnej potraktowac
jako drogowskaz dla romantycznej muzyki programowej. Przestaniem dla niej stata sie,
oczywiscie, rowniez Beethovenowska

IX Symfonia

. Wagner stwierdzit bez ogrédek, ze jej autor zdradzit muzyke absolutng, gdyz w finale uzyt
stowa: sam dzwiek nie byt juz bowiem wystarczajgcy i musiat zosta¢ wybawiony przez stowo. |
tym samym Beethoven powrdécit do sytuacji archetypicznej, w ktérej w ramach tréjjedni
wspotwystepowaty: harmonia,

rhytmos

i porzucony przez apologetéw muzyki absolutnej —

logos

W rozwazaniach dotyczgcych formy w muzyce programowej zrazu nasuwa sie pytanie o jej
zalezno$¢ od pozamuzycznego programu. Dla muzyki programowej typowe sg formy
narracyjne: pod wptywem programu pozamuzycznego w muzyce dokonuje sig proces
fabularyzacji zdarzen dzwiekowych. Dlatego tez positkuje sie ona przede wszystkim gatunkami
symfonicznymi: symfonig programowg i poematem symfonicznym. Jej twércy wykorzystujg
narzedzia orkiestracji; ich dziatania nacechowane sg maksymalistyczne, zmierzajg bowiem do
wzbogacenia aparatu wykonawczego, co integralnie tgczy sie z procesem emancypacji barwy i
potraktowaniem faktury orkiestrowej jako jednego z formotwérczych elementdéw dzieta
muzycznego.

W ujeciu Charlesa Rosena: ,forma sonatowa nie mogta zostaé zdefiniowana do czasu, az stata
sie formg martwa [...]. [...] sonata nie jest formg okres$long [...]; jest ona niczym fuga — raczej
sposobem pisania, wyczuciem proporcji, kierunku i faktury, anizeli realizacjg jakiego$ wzorca” .
Wraz z rozwojem sonaty, wedtug Rosena, ,poczucie linearne [...] przeniesione zostato na
wyzszy poziom i mogto by¢ percypowane jako ciggtos¢ nie pojedynczych elementéw, ale catego
dzieta” . Dlatego tez dziataniem bardziej adekwatnym staje sie postugiwanie w analizie i
interpretacji symfoniki programowej terminem dramaturgia sonatowa, ktéry przesuwa punkt
ciezko$ci ze statyki taczacej sie z terminem ,forma” na dynamike przebiegu muzycznego.

W rozumieniu Mieczystawa Tomaszewskiego: ,Dramaturgia, inaczej méwigc — struktura
wewnetrzna utworu, zrazu wypetnia jego architektoniczne ramy, pdzniej — sama wyznacza ich
ksztalt” . Dramaturgia muzyczna, ktéra w epoce o$Swiecenia miescita sie w architektonice
utworu, w epoce romantyzmu zaczeta dyktowac rozwoj formy. Kompozytorzy uwolnili sie od
gotowych, apriorycznych schematéw. Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski: ,Ich funkcje
przejmujg «wyzwolone» zasady ksztattowania, poddane jedynie zaleznosci od Swiata
wyobrazen i ekspresji. Miejsce formy trzyczesciowej zajmuje teraz swobodnie repryzowa,
dwuczesciowej — swobodnie dopetniajgca, wariacyjnej — swobodnie odmieniajgca, rondowej —
swobodnie refreniczna, allegra sonatowego — swobodnie antytetycznie-repryzowa itp.. Wydaje
sie przy tym, ze utwor ma tym wiekszg ekspresje, im silniej mozna odczu¢ podskorng opozycje
formuty apriorycznej wobec nowego ksztattu” . Ow proces rozktadu sonatowosci zapoczatkowat
Beethoven: forma sonatowa przybrata u niego postaé natury dynamicznej, za przyktad postuzyé
moga chociazby jego pdzne kwartety smyczkowe — B-dur op. 130 i cis-moll op. 131.
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Tworcy epoki romantyzmu ostro wystgpili przeciwko tradycjom klasycznym: w dramacie
odrzucili trzy jedno$ci, hotdujgc zasadzie ,jednos$ci poetyckiej” i ,jednosci ducha” utworu. Za
dopuszczalne uznali tez mieszanie gatunkéw. Prosta i w pewnym sensie surowa linia dramatu
klasycznego przybrata nowy ksztatt, a to dzieki wprowadzeniu w jego strukture i
zaakcentowaniu elementu lirycznego (monologi, piesni) oraz epickiego (opowiadania, opisy,
ballady, bajki). Dramat romantyczny miat przynosi¢ kompletny obraz zycia, a za pomocg
kontrastow wydoby¢ petnie efektow artystycznych; miat tez by¢ syntezg wszystkich sztuk, nie
tylko wszystkich gatunkdéw. ,Cechy, ktére nalezatoby wymieni¢ jako najbardziej znamienne dla
poetyki romantycznej, a zwtaszcza juz dla poetyki romantycznego dramatu, uktadatyby sie w
przyblizeniu w takg sekwencje: wizyjnos¢, onirycznosc, podmiotowos¢ — w sensie uwydatniania,
wyjaskrawiania nawet podmiotowego punktu widzenia; kierowanie sie dgzeniem do
charakterystycznos$ci, nazywanej nieraz «malowniczoscig» — w przeciwienstwie do
realistycznego nacisku na walor dokumentu; wreszcie romantyczna «forma otwarta»” . Forma
otwarta przedstawia cato$¢ w wycinkach, w przeciwienstwie do formy zamknietej, w ktorej
wycinek wystepuje jako cato$¢. Dla formy otwartej znamienna jest: wielowgtkowosé,
roznorodnos$c, rozproszona, asymetryczna wielo$¢ akcji, przestrzeni i czasu. Jej komponentom
brakowa¢ moze wyrazistego zwigzku przyczynowo-skutkowego, rozmaite watki wystepowac
moga obok siebie, a role integrujacg odgrywa bohater — das zentrale Ich (,centralne ja”).

Odwotam sie teraz do kilku dziet wybranych z symfoniki programowej, ktorej ramy wyznaczyta
umownie formuta ,dwéch B”: Berlioza i BaceviCiusa, aby ukaza¢ przeobrazenia sonatowe pod
wptywem zmiany paradygmatu — z ,formalistycznego” na ,dramaturgiczny”.

1.00 0Berlioz, Symfonia fantastyczna: dramaturgia zalezna od faktury orkiestrowej,
zintegrowana na podstawie idée fixe

Dla symfoniki programowej XIX wieku znaczgca stata sie postawa estetyczna Hektora Berlioza
wytozona explicite w jego Symfonii fantastycznej w postaci szczegotowego komentarza
pozamuzycznego, orientujacego stuchacza w dramaturgii i w tresci utworu. Ow program, wedle
stbw samego autora, po to zostat napisany, ,aby plan symfonii przedstawic i ugruntowac”.
»2Autor przedstawia mtodego muzyka, ogarnietego chorobg duszy [...] — niepewnosécig uczugé.
Artysta ten spotyka po raz pierwszy kobiete, tgczaca w sobie wszelkie powaby ideatu, co
powoduje rozbudzenie jego fantazji i gwattowny afekt mitosny. [...] obraz ukochanej pojawia sie
zawsze w potaczeniu z pewng mys$lg muzyczng [...]. Muzyczny obraz ukochanej i jej postac
podazajg bez przerwy za artystg jak podwdjne urojenie. To jest tez powod, dla ktérego melodia
rozpoczynajaca poczatkowe allegro pojawia sie we wszystkich czesciach symfonii” . Temat
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przewodni — idée fixe, petni w Symfonii
fantastycznej

trzy podstawowe funkcje. Po pierwsze, reprezentuje postac¢ kobiecg — podmiot uczu¢ bohatera,
snujgcego swag fantasmagoryczng opowies¢ (funkcja semantyczna). Po drugie, stanowi
podstawe architektoniki utworu, decyduje o jej spojnosci materiatowej, swoistym
monotematyzmie (funkcja strukturalna). Po trzecie, transformacje wyrazowe, ktérym zostaje ten
temat poddany — w makroujeciu przechodzac modyfikacje od charakteru liryczno-szlachetnego
(czesé |

Symfonii

Marzenia, namietnosci

) do groteskowego (w finale,

Sen o sabacie czarownic

) — generujg dramaturgie catego cyklu (funkcja dramaturgiczna). Zatozona

a priori

seria zmian, a nawet swego rodzaju odksztatcen wyrazowych

idée fixe

zdeterminowata dramaturgie o charakterze gradacyjnym, ,do-finalnym”. W finale

Symfonii fantastycznej

zdeformowany (Gombrowiczowska ,mina”?) temat ukochanej, znaczgco oddalony od ksztattu i
charakteru pierwotnego, skonfrontowany zostaje z cytatem sekwenc;ji

Dies irae

. Warto przywota¢ w tym miejscu stwierdzenie Carla Dahlhausa: ,|dea muzyki programowe;
wydaje sie zaktadac okreslenie koncepcji dzieta muzycznego przez program lub co najmniej
wptyw programu na te koncepcje. Po wtére, wydaje sie ona przyjmowag, ze opublikowany tekst
zaopatrzy utwor w komentarz, bgdz nawet — jak sgdzit np. Brendel — ze komentarz taki wejdzie
w sktad samego utworu”.

W aspekcie cyklu Symfonia fantastyczna odpowiada zatozeniom symfonii klasycznej w ujeciu
Beethovenowskim. Czesc | ( Marzenia, namietnosci)
zorganizowana zostata w forme sonatowg poprzedzong wolnym wstepem; czesc¢ Il (

Bal

) otrzymata postac walca; czesé Il (

Scena na polach

) rozwija sie jako liryczno-pastoralne

Adagio

(z przedstawieniem burzy); czes¢ IV jest reprezentacjg toposu romantycznej ,wedrowki” — silnie
zrytualizowanej (

Marsz na miejsce stracen

); a finatowa czesSc¢ V (

Sen o sabacie czarownic

), ztozona zostata z pieciu faz rozwojowych, spuentowanych rondem sabatu. Wzorem dla
Berlioza byt niewatpliwie finat

IX Symfonii

Beethovena, choé autor

Symfonii fantastycznej
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skorzystat wytgcznie ze srodkdw instrumentalnych; odczuwat jednak potrzebe uzupetnienia
utworu przez wokalno-instrumentalny liryczny monodram —
Lelio, czyli powrot do Zycia

Berlioz byt gteboko przekonany o niewyczerpanych wyrazowych mozliwo$ciach muzyki;
twierdzit, ze muzyka jest w stanie wystowi¢ treS¢ dramatyczng bez odniesien do pozamuzyczne;j
fabuty. Uwazat, iz ,w muzyce winien by¢ artykutowany pierwiastek dramatyczny o charakterze
przedstawieniowym, a teatralne pojmowanie programowosci daje sie wyczytaé bez wiekszych
watpliwosci zaréwno z wypowiedzi twércy, z programu, jak i z samej partytury” . W Symfonii
fantastycznej

o wtadciwoséciach dramaturgii sonatowej i rozcztonkowaniu przebiegu muzycznego decydujg
zabiegi konstrukcyjne dokonywane przede wszystkim przy pomocy techniki instrumentacyjne;.
Kompozytor — autor

Traktatu o nowoczesnej instrumentacji

(1844) i kompozytor typowo francuski — uwrazliwiony byt na walor barwy brzmienia.

Warto przypomniec opinie krytyczne kierowane pod adresem Berlioza. W odczuciu Franza
Brendla: ,We wtasciwym Berliozowi sposobie przedstawiania przewaza realizm, podobnie jak w
poezji i malarstwie u Francuzow [...]. W jego twérczosci akcent pada na aspekt
charakterystycznosci w sposobie przedstawiania. Tylko u natur artystycznych najbardzie;
genialnych i uniwersalnych obydwa te gtdwne czynniki wszelkiej sztuki tagczg sie ze soba:
element wyzej opisany oraz element piekna zmystowego typu przewaznie formalnego. W
przypadku innych natur — wysoce utalentowanych, ale jednostronnych — elementy te pozostajg
rozdzielone. Przyktadem Berlioz, u ktérego ostros¢ konturu i realistyczny sztafaz wybijajg sie na
pierwszy plan niekiedy kosztem piekna” . Rowniez Schumann odczytat program Symfonii
fantastycznej

jako natretnie biograficzny, zanadto szczegdtowy i ,nie-poetyczny”.

2.00 OLiszt, Tasso. Lamento e trionfo: zespolenie dwoch porzadkéw sonatowych: mikro i
makro

W liscie otwartym Uber Franz Liszts symphonische Dichtungen Wagner wyrazit sie
nastepujaco: ,zdumiata mnie przede wszystkim wielka i przemawiajaca do stuchacza
okre$lonosé, z jakg jawit mi sie przedmiot: naturalnie nie byt to juz ten przedmiot, jaki poeta
ujmuje w stowa, lecz przedmiot zupetnie inny, niedostepny jakiemukolwiek opisowi. Ta cecha
niedostepnoéci i ulotnosci sprawia, ze trudno pojagé, jak to jest mozliwe, ze naszemu uczuciu
przedstawia sie on w sposéb tak wyjgtkowo jasny, okreslony, bliski i oczywisty” . Postulowana
przez Liszta «okre$lonos¢ wyrazu», o ktorej pisat Wagner, nie byta bynajmniej rbwnoznaczna z
malarstwem dzwiekowym: tgczyta sie z ideg doprecyzowania muzyki rozumianej w kategoriach
jezyka. Naczelnym dazeniem tworcy Tassa stato sie odnowienie muzyki poprzez scislejsze
zwigzanie jej z poezja, a te rozumiat jako esencje poetycka, decydujaca o istocie dzieta
artystycznego we wszystkich dziedzinach sztuki.

Liszt podzielat przekonanie Brendla, iz sztuka w trakcie swego immanentnego rozwoju osigga
coraz bardziej wyrazistg okreslono$¢ wyrazu, nie prowadzac jednakze do przeistoczenia sie w
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imitacje literatury, lecz odnoszac ku przedmiotowi znajdujgcemu sie poza tekstem poetyckim.
Wedtug Liszta: ,niezliczone zmiany, jakim moze zostaC poddany motyw poprzez rytm,
modulacje, tempo, akompaniament, instrumentacje, przeksztatcenia itp., sktadajg sie na jezyk,
przy pomocy ktérego mozemy sprawi¢, ze dany motyw przemowi myslami i wystowi jakby akcje
dramatyczng” . Lisztowska technika ,transformacji tematow” ( Thementransformation) oraz
.Kontrastujgcej derywacji” (

kontrastierende Ableitung

) prowadzi¢ miata, zgodnie z intencjg kompozytora, ku doprecyzowaniu wewnetrznego
kontekstu, dzieki czemu muzyka instrumentalna miata do stuchacza ,przemawiac”.

Okreélenie gatunkowe ,poemat symfoniczny” (symphonische Dichtung) Liszt wprowadzit po raz
pierwszy w roku 1854 przy okazji wykonania

Tassa

w Weimarze. Znaczenie tego gatunku w historii muzyki scisle tgczy sie ze zmiang relaciji
pomiedzy formag a trescig: forma stanowi warto$¢é wtdrng, zalezng od tresci — czy to rozumianej
w kategoriach nadrzednej idei poetyckiej, czy tez tozsamej z pozamuzycznym programem.
Traci zatem obiektywny charakter aprioryczny: tre$¢ decyduje o jej nacechowaniu, wymuszajac
nowe sposoby ksztattowania toku muzycznego. By¢ moze tym nalezy ttumaczyc¢ preferowanie
przez Liszta dramaturgii zespalajacej w jedng cato$¢ dwa porzadki: formy sonatowej i
sonatowego cyklu. Komponenty przebiegu formalnego otrzymujg miejsce podwajne.
Syntetyczna dramaturgia

Tassa

uwarunkowana zostata programem pozamuzycznym, odzwierciedlonym w tytule poematu:
Lamento e trionfo

: kohcowa apoteoza staje sie reprezentacjg posmiertnego triumfu bohatera w Rzymie, ,ktére
przyznato mu korone stawy i wywyzszyto jako meczennika i poete”.

Tytutowg posta¢ poematu reprezentuje stale obecny w przebiegu temat, przeksztatcany i
wariantowany w zaleznosci od kontekstu programowego. Dramaturgia wsparta zostata na
wyrazistej konstrukcji tonalnej: kategoria lamento zwigzana jest z tonacjg c-moll (dlatego tez w
ekspozycji nie wystepuje dualizm tonacyjny; mediante schromatyzowang

E-dur

przynosi

conclusio

, antycypujace triumf Tassa). Menuet wnosi tonacje ,biegunowg” (odlegtg o tryton) —

Fis-dur

(Tassa spotykamy woéwczas podczas uroczystosci na dworze w Ferrarze). Koda (apoteoza
bohatera) utwierdza tonacje

C-dur

; dokonuje sie tez w niej przejécie od formut descendentalnych w kierunku rozwigzan
ascendentalnych. Mozna w tym widzie¢ réwniez realizacje wysoko klasycystycznej idei
Bildung

, ktérg Maria Piotrowska ztgczyta z formacijag twércéw epoki Goethego, zwtaszcza Beethovena .
Warto powotac sie w tym miejscu na rozwazania Barbary Skargi: ,teoria narracji ktadzie nacisk
na charakter auto-wyjasniajacy samego opowiadania. Musi ono bowiem by¢ tak
skonstruowane, tak tagczy¢ z sobg okolicznosci, wydarzenia, motywy, intencje, rozmaitego typu
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dziatania, by ich konfiguracja odstaniata sens catosci” .
3.00 0 Ryszard Strauss, Don Juan: z perspektywy dialektycznej

Ryszard Strauss uznat forme sonatowg za catkowicie wyczerpana: ,Nie bedzie wiecej ...
symfonii (z wyjatkiem oczywiscie Brahmsa)” — stwierdzit kategorycznie. Nie przeszkodzito to
jednak na dojscie do gtosu w jego symfonice programowej wewnetrznej ,sonatowe;j
koniecznoéci”. To, co przejat twbrca Dyla Sowizdrzata z kregu ,kultury sonatowej” to przede
wszystkim rzgdzace organizacjg porzadku formalnego reguty dialektyki.

Notabene

, wedtug niektorych badaczy fenomenu formy sonatowej, dialektyka jest warunkiem

sine qua non

sonatowos$ci w ogole. Przyktadowo, Christopher Ballantine uwydatnit dualistyczny charakter
sonaty, tagczgc go integralnie z dialektykg heglowska .

Przejmujac rzeczone reguty, Strauss komplikuje zarazem sonatowe strategie, dlatego tez
zaznacza sie w jego muzyce przewaga rozwigzan hybrydyczncyh nad apriorycznymi, z
zastosowaniem ekstensywnych srodkéw jezyka harmonicznego, orkiestrowego i ekspresji.
Znamienna w tym wzgledzie jest nastepujaca wypowiedz kompozytora: ,niemadre bytoby
zbywanie tego, co nie schematyczne, pod zarzutem «braku formy». Trzeba okazac respekt dla
indywidualnych prawidet formalnych. Istnienie lub nie istnienie programu niczego jeszcze nie
mdwi 0 wewnetrznej logice muzycznej utworu lub o jej braku. «Poetycki program» moze
niewatpliwie da¢ asumpt do nowych uksztattowan formalnych. Tam jednak, gdzie muzyka nie
postepuje naprzod, kierujgc sie swg «wtasng logikg» — gdzie wiec program musi petni¢ funkcje

zastepcze — «staje sie ona ‘literaturo-muzykag’»” .

W ewolucji gatunku poematy symfoniczne R. Straussa stanowig kulminacje, zarazem — wpisujg
sie w sytuacje przesilenia estetyki muzyki programowej pod koniec wieku XIX. Impulsem dla D
on Juana

stat sie wiersz Nicolausa Lenaua; trzy fragmenty wiersza poprzedzajg partyture. Intencjg
kompozytora nie byto ,opowiedzenie” historii bohatera, lecz reprezentacja jego temperamentu,
osobowosci i sity, ktére nim kierowaty. Jak pisat Stefan Kisielewski,

Don Juan

w ujeciu R. Straussa to ,nie cyniczny uwodziciel czy szukajgcy przygoéd awanturnik, lecz czystej
krwi bohater, dla ktérego pieknos¢ kobieca i mitos¢€ jest jedynie srodkiem do niczym nie
skrepowanego rozwiniecia sit i wyswobodzenia swego mtodzienczego ducha. Temu
swobodnemu, ol$niewajacemu pedowi mtodosci przeciwstawiony jest koncowy fragment
wiersza, niejako jego posepny epilog: oto Don Juan, utraciwszy sity mtodziencze, znalazt sie
samotny w pustym, zimnym i ponurym Swiecie. Czeka go jeszcze jedna przygoda — $mier¢” .
Kompozytor ,nie «malowat» naturalistycznie zmystowego upojenia obraz po obrazie, lecz
«wyrazat» je swoimi realnymi afektami. Same wartosci tematyczne muzyki

Don Juana

sg wystarczajgco duze, by jg uchronié¢ od popadniecia w czystg opisowo$¢” .

W swoim poemacie R. Strauss dazyt do konsekwentnego przeprowadzenia materiatu
tematycznego. Podstawg muzycznego ksztattowania utworu sg dwa antynomiczne tematy:
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meski Don Juana i zenski Donny Anny, podlegajace przeobrazeniom wyrazowym w procesie
przemian fakturalnych. Dialektyka sonatowa przektada sie tu zatem na opozycje dwdch
pierwiastkéw i taczacych sie z nimi kontrastujgcych z sobg kategorii ekspresiji. Atrybutem
,mesko$ci” jest energia i sita projektowana w przestrzeni tutti orkiestry; atrybutem ,kobiecosci” —
liryzm i zwigzany z nim koloryt wyodrebnionych z orkiestry instrumentéw — harfy i skrzypiec.
Narracja tematyczna $cidle wigze sie z technikg orkiestrowg: podstawg dla uksztattowania
dramaturgii zorientowanej kolorystycznie stat barwny kontrapunkt orkiestrowy.

Irina Nikolska wyodrebnita dwa rodzaje poematu symfonicznego: ,psychologiczny” i
,obrazowo-dekoratywny”. Don Juan Straussa zdaje sie by¢ interakcjg tych dwu modeli.

4.00 0 Kartowicz, Odwieczne piesni: w stuzbie dramaturgii celu

,Niech mi wolno bedzie postawi¢ na pierwszym miejscu Wagnerowskiego Tristana i Izolde — to
najgtebsze i najpiekniejsze bodaj z dziet genialnego tworcy, a przy tym jeden z najdumniejszych
wzlotow ducha ludzkiego do tych wyzyn wielkiej sztuki, co iskrzac sie Sniegiem swych szczytow
w stoncu nadchmurnym, pozwalajg nam odczué oddech Wszechbytu” — wyznat autor
Odwiecznych piesni

. Ucieczkag od wewnetrznych dylematow, poczucia bezsensu ludzkiego istnienia i bolesne;j
rzeczywistodci stata sie dla Kartowicza, jak wiadomo, religia natury — panteizm. Kontakt z naturg
tatrzanskg przynosit mozliwos$¢ metafizycznej percepcji $wiata. Warto przywota¢ w tym miejscu
stynng wypowiedz kompozytora: ,| gdy znajde sie na stromym wierzchotku sam, majac jedynie
lazurowg kopute nieba nad sobg, a naokoto zatopione w morzu rownin zakrzepte batwany
szczytdbw — wowczas zaczynam rozptywac sie w otaczajagcym przestworzu, przestaje sie czuc
wyosobniong jednostka, owiewa mnie potezny, wiekuisty oddech Wszechbytu. [...] Godziny
przezyte w tej pétSwiadomosci sg jakby chwilowym powrotem do niebytu; dajg one spokdj
wobec zycia i $mierci, mbéwigc o wiecznej pogodzie roztopienia sie we wszechistnieniu” .
Kompozytor wyjawit: ,mam za sobg dtugi szereg wedrowek samotnych i wedrowki te oblane sg
w mej pamieci jakims szczegblnym, czystym blaskiem. Sg to wspomnienia niezamgcone
zadnym dysonansem, szereg przedziwnych zespolen z odwiecznym duchem gor, szereg
hymnéw w zachwycie od$piewanych na czes¢é wszechistnienia” . Jak pisze Leszek Polony:
,1atry byty wiec dla Kartowicza nie tylko oazg barwnych pejzazy. Byty przede wszystkim
fundamentem jego filozofii, symbolem wszechséwiata, w ktéry rzucone jest nasze istnienie. |
dlatego nie mozna zgodzi€ sig¢ na okre$lenie ideologii tatrzanskiej Kartowicza utartym mianem
estetyzmu. Zuboza ono i trywializuje cate jego odczucie Swiata, ktére nie byto bynajmniej
ptytkim strumieniem impres;ji” .

Badacze muzycznego fenomenu autora Odwiecznych piesni podkre$laja, iz programy jego
poematéw symfonicznych nie stanowig integralnej warstwy utworu: sg jedynie komentarzem
poetyckim, ujmujgcym tre$S¢ muzyki w formie zwerbalizowanej, jezykowej. Autor

Smutnej opowiesci

przyznawat, jak wiadomo, pierwszenstwo muzyce czystej, uniezaleznionej od poezji i
szczegbtowego programu.

Rysem charakterystycznym poetyki muzycznej Kartowicza jest orkiestrowy sposéb
ksztattowania formy muzycznej: narracja utworu generowana jest z zestawu specyficznych
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kompleksow barw instrumentalnych, w wyniku tworzenia zsyntetyzowanych jakosci
brzmieniowych, w procesie ewoluowania struktur formalnych nacechowanych barwowo.

Wedtug Leszka Polonego, w tryptyku Odwieczne piesni, ktory mozemy interpretowacé w
kategoriach wyktadni panteistycznego swiatopogladu ich twércy, ,gtéwnym czynnikiem
formotwdrczym nie jest konflikt miedzy tematami, wtasciwy dramaturgii formy sonatowej i
decydujacy z reguty o catym sposobie jej rozwijania. [...] Istotniejszym od formy sonatowej
Zrodtem formy Odwiecznych piesni
wydaje sie wiec idea piesniowosci, wypowiedzi lirycznej, z wtasciwg jej intensyfikacjg melodii” .

Irina Nikolska wyrdznita ,dramaturgie przerywang” i ,dramaturgie celu”: Odwieczne piesni
Kartowicza reprezentujg rodzaj drugi, przy czym dramaturgia celu realizuje sie tutaj na dwoch
poziomach porzadku formalnego: kolejnych czesci tryptyku i zintegrowanego cyklu.
~,Kompozytorzy-psycholodzy, tacy jak Kartowicz — pisze Nikolska, [...] podporzadkowujg $rodki
architektoniki logice akcji dramaturgicznej, dla uzasadnienia ktérej autor wprowadzit pojecie
«formy wewnetrznej». [...] Swoistosci przydaje formom Kartowicza znaczne odejScie od praw
symetrii, silna transformacja repryzy, rbwnomierne nasycenie elementami przetworzeniowymi
dowolnych sekcji przebiegu, nierzadko zlewanie sig funkciji jej faz” .

5.00 0Skriabin, Poemat ekstazy: nacechowanie struktury dramatycznej dazeniem od
wzniostosci ku wszechpotedze

W ewolucji twérczej Aleksandra Skriabina Poemat ekstazy zajgt miejsce dzieta granicznego,
rozdzielajgcego idee postromantyczne, ktorym kompozytor hotdowat w pierwszej fazie
twdrczosci, od idei indywidualnych, nowatorskich charakterystycznych dla jego stylu dojrzatego.
Poemat jest jednym z najdiuzej komponowanych utwordw: nad nadaniem mu ksztattu
ostatecznego Skriabin pracowat w latach 1905-1907. Rozpoczynajac prace wyjawit: ,Po raz
tysieczny obmyslam plan nowego utworu. [...] Nic tylko schematy i schematy! [...] Dla tego
gmachu, ktéry mam zamiar wzniesc¢, potrzebna jest idealna harmonia elementéw oraz mocny
fundament” .

Poemat ekstazy stat sie manifestem estetycznym tworcy, owocem intensywnych poszukiwan w
zakresie wtadnie dramaturgii. U podstaw budowy znalazty sie ogélne zasady formy sonatowej;
ow sonatowy ,rdzen” badacze muzyki Skriabina rozmaicie interpretuja.

0 Wladimir Bobrowskij zrezygnowat z identyfikowania komponentéw przebiegu muzycznego
dzieta z terminami stosowanymi w analizie i interpretaciji tradycyjnej formy sonatowej. Stwierdzit,
Ze dramaturgia utworoéw Skriabina opiera sie na triadzie dialektycznej, ktdrg wspotokreslajg trzy
sfery ekspresywno-znaczeniowe: (1) wzniostosci; (2) aktywnego dziania sig; (3) wszechpotegi.
Wedtug Bobrowskiego, u Skriabina przewaza dramaturgia celu, wyrazajaca sie w sposobie
nacechowania toku muzycznego, przydania mu charakteru dgzenia od wzniosto$ci do
wszechpotegi.

0 Sergiej Pawczynskij jednostki dramaturgii, wytamujace sie z sonatowego wzoru, podciggnat
pod wspolny mianownik ,formy drugiego planu”. Wedtug niego wtasciwo$cig dramaturgii Poema
tu ekstazy

jest: ,druga faza przetworzenia (jej najbardziej dramatyczny w charakterze odcinek), ktéra
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zostaje powtdrzona, przechodzac transformacje w kodzie”. | tym samym na wtasciwg forme
sonatowg naktada sie druga, ktéra zdominowuje te pierwsza.

0 Wiktor Delson istote dramaturgii Skriabina upatruje w ,przenikaniu sie grup tematycznych,
rozwijanych w réznych kierunkach”. W rozumieniu Delsona, w muzyce autora Poematu ekstazy
powstaje co$ w rodzaju dramaturgii melosu.

0 Zgodnie z koncepcja-wyrocznig Skriabina proces odnowienia $wiata miat przebiega¢ w
trzech fazach: faza pierwsza tozsama jest z pragnieniem zmian; faza druga oznacza
przeksztatcenie Swiata przy pomocy aktu tworczego — misterium; faza trzecia przynosi stadium
finalne — ekstaze, czyli ,ogarniecie wszystkiego”. Jak zauwaza Irina Nikolska: ,Skriabin
stwarzajgc proces formotwdrczy wychodzi od idei, w imie ktdrej rodzi sie utwdr — albo jest to
wiez z kosmosem, albo wzlot ku gwiazdom, lub tez wszystko pochtaniajgca dgznos¢ ku
ekstazie” . Nikolska odnosi kontrapunktyczne przeplatanie sie materiatu tematycznego w
muzyce autora Prometeusza do ornamentéw z grafiki modernistycznej. Istotg dramaturgii
muzyki Skriabina jest, zdaniem Nikolskiej, podtrzymywana intensywnos¢ toku muzycznego, a
nie transformacja wyrazowa, jak to byto np. w Symfonii
fantastycznej

Berlioza. Dzieki temu powstaje zjawisko ,dynamicznej statyki”, iluzji ruchu. W dziennikach z lat
1913-15 twdrca ujawnit swoj Swiatopoglad: ,Jestem tancem wszechdwiata, tancem mitoSci;
jestem wichrem, wszystko pochtaniajgcym, Scierajagcym granice, rozpuszczajagcym formy” .

6.00 0 Bacevic¢ius, Poemat elektryczny: replika Lisztowskiego wzoru, manifest litewskiego
modernizmu lat 30.0 XX wieku

Vytautas BaceviCius (1905-1970), urodzony i wychowany todzi w polsko-litewskim domu Marii
z d. Modlinskiej i Wincentego Bacewiczéw, wraz z trojgiem rodzenstwa — Grazyng, Wandg i
Kiejstutem — opuscit w roku 1926 Polske i udat sie w $lad za ojcem do litewskiego Kowna, gdzie
przyjat narodowo$¢ litewska i wtgczyt w proces tworzenia mtodej awangardowo zorientowane;j
kultury litewskiej. Owczesne muzyczne érodowisko na Litwie charakteryzowata postawa
konserwatywna, bardziej otwarte na zmiany paradygmatu byto srodowisko plastyczne.

Poemat elektryczny op. 16 na orkiestre symfoniczng skomponowany zostat w Kownie, w roku
1932. Odczytano go wowczas jako manifest cztowieka nowoczesnego, ktérego zycie i
tworczosé wyznaczone sg poprzez rozwoj cywilizacji. Konstrukcja utworu stanowi swego
rodzaju replike modelu poematu symfonicznego Liszta, bedgcego syntezg formy sonatowej w
planie mikro (wystepowanie trzech grup tematycznych, rozcztonkowanie przebiegu formalnego
na ekspozycje, quasi-przetworzenie z nowym materiatem tematycznym, repryze i kode) z formg
sonatowg w planie makro (w architektonice dostrzec mozna cykl sonatowy o uktadzie czesci:
allegro

andante

allegro

).

Poemat elektryczny

BaceviCiusa ujawnia wiec porzadek podwdjny: komponenty przebiegu muzycznego majg
miejsce w dwoch paralelnie funkcjonujacych szeregach. Brak charakterystycznego dla
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sonatowego cyklu ludycznego

scherza

zostaje czesciowo zrekompensowany przez efekt naturalistyczny, uzyskany dzieki
zastosowaniu szybkich sinusoidalnych pasm trzydziestodwoéjkowych, bedacych byé moze
desygnatem wiatru lub symbolizujgcych przenikajacg wszystko elektryczno$¢. Efekt ten
wystepuje we wszystkich sonatowych cze$ciach utworu: w zakonczeniu ekspozycji, w konkluzji
przetworzenia i po grupie drugiego tematu w repryzie.

Dla Poematu elektrycznego charakterystyczna jest tematyczno$é (tok muzyczny wyznaczony
zostaje poprzez rozwdj grup tematycznych) i powroty elementéw wybranych, co tez sprzyja
procesowi integracji formy. Utwor BaceviCiusa zinterpretowa¢ mozna w kategoriach symbolu
,elektrycznosci”, ktéra dla autora byta signum wspétczesnej mu
cywilizacji. Ped muzyki, jej dynamizm i energetyzm (objawiajacy sie w preferowaniu brzmienh
mocnych, utrzymanych w dynamice od forte w gére; w wartkim tempie i zywiotowej akcji
dzwiekowej), prosty czy nawet prymitywny rytm grup tematycznych wskazujg na inspiracje
futuryzmem, dla ktérego wzorem estetycznym byta maszyna. Apologeci futuryzmu, odrzucajgc
bagaz tradyciji, gtosili — jak wiadomo — hasta prostoty i trywialnosci. Futurystyczna sztuka
ofiarowywata widowiskowg niezwyktosc efektow, w konwenciji plakatu, przeciwstawiajgc sie
kulturze wysokiej. Filippo Tommaso Marinetti w stynnym tekscie z roku 1909 sformutowat
program kierunku: ,,1. Chcemy opiewa¢ mito$¢ niebezpieczenstwa przyzwyczajenie do energii i
do zuchwalstwa. 2. Odwaga, $miatos¢, bunt — bedg zasadniczymi sktadnikami naszej poeziji. 3.
[...] chcemy stawiC agresywny ruch, gorgczkowg bezsenno$é, krok biegacza [...]. 4.
Oswiadczamy, ze wspaniato$¢ Swiata wzbogacita sie 0 nowe piekno: piekno szybkosci [...]" . Z
kolei Francesco Balillea Pratella w

Manifescie technicznym muzyki futurystycznej

z roku 1911 postulowat wtgczenie ,do gtobwnych motywow poematu muzycznego dominium
Maszyny i zwycieskie krélestwo Elektrycznosci” . W

Poemacie elektrycznym

BaceviCiusa odzywa sie echo tamtych postulatow.

Na ksztatt utworu pewien wptyw miat rdwniez ekspresjonizm. Widaé go w jaskrawosci obrazéw,
ktore niesie z sobg akcja dzwigkowa, w potraktowaniu utworu jako wypowiedzi zaangazowanej i
gwattownej. Orientacja ekspresjonistyczna przejawia sie rdwniez w procesie deformowania
tematow czy tez w inklinacjach turpistycznych. Dla przyktadu, drugg grupe tematyczng
rozpoczyna pokaz tematu ludowego w wybranej sekcji instrumentéw (fl I, tr 1'i vn I), kt6ry
zostaje nastepnie zdeformowany i przyttoczony przez matryce tutti. Wszystkie te cechy,
charakterystyczne dla postawy ekspresjonistycznej, przejawiajg sie w

Poemacie

w postaci wyostrzonej, ekstremalnej. Zywiotowy i motoryczny charakter narracji muzycznej, a
takze intonacje ludowe (w grupie temat drugiego) sprawiaja, iz mozna wtaczy¢ ten utwoér
rowniez w nurt muzycznego witalizmu.

Poemat elektryczny

zinterpretowa¢ mozna ponadto jako XX-wieczng alternatywe dla romantycznych ,poematéw
ognia” .

Conclusio
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Whioski koncowe ptyngce z powyzszych rozwazan sformutowa¢ mozna w postaci swego
rodzaju ,dekalogu” wtasciwosci dramaturgii sonatowej, przejawiajgcej sie w symfonice
programowej od Berlioza do Baceviciusa.

1. Przejecie z Beethovenowskiej formy sonatowej zasady dialektyki jako ogdlnego prawa
rozwoju dramaturgii.

2. tamanie norm kanonicznej formy sonatowe;j.

3. Tendencja do tgczenia w jedng zintegrowang catos¢ formy sonatowej i sonatowego cyklu;
zespolenie dwoch porzadkéw formalnych — mikro i makro.

4. Przewaga rozwigzan syntetycznych (hybrydycznych) nad modelami apriorycznymi.

5. Dominacja kategorii narraciji, ktéra wchtania epike, liryke i dramat; fabularyzowanie i
nacechowanie przebiegu muzycznego pod wptywem pozamuzycznego programu.

6. Tektonika podporzgdkowuje sobie architektonike;

7. Dramaturgia zalezna ekspresywnie, kolorystycznie i semantycznie, a nie strukturalnie.

8. Wzrost znaczenia ,wtérnych” elementow muzycznych: faktury, agogiki, dynamiki, artykulaciji i
kolorystyki.

9. Emancypacja barwy prowadzgca ku emancypacji dysonansu; barwowe orientowanie jezyka
harmonicznego.

10. Temat petni funkcje nie tylko ,jednostki zwartej i rozwojowej”, ale stanowi czytelng postac
brzmieniowa i dla dramaturgii — znaczaca, decydujaca o jej nacechowaniu.
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